Etwas,
das es
noch nicht gab

Orchester und Tubaquartett
in der Philharmonie

Gehen wir erst einmal an den Ur-
sprung, der in der Antike liegt. Im alten
Rom stand das Wort tuba ganz allge-
mein fiir Rohr oder Réhre. Damit diirfte
eigentlich jedes Blasinstrument als
Tuba bezeichnet werden, denn ohne
Rohre geht da gar nichts. Die antike
Tuba war noch ein gerades Instrument,
aber schon ein fliichtiger Blick auf die
moderne Tuba zeigt ein scheinbar un-
entwirrbares Geflecht groer und klei-
ner, vor allem aber gebogener rohren-
formiger Elemente. Hinzu kommt, dass
es hochst unterschiedliche Bauformen
und GroBlen gibt, worauf wir hier aber
nicht im Detail eingehen konnen. Allein
die Tatsache, dass manche Bilder die
Mitglieder des Melton Tuba-Quartetts
mit weit mehr als vier Instrumenten
zeigen, beweist die Vielseitigkeit der
Tuba. Melton ist {ibrigens ein Kunst-
wort aus den Namen der Instrumen-
tenbauer Meinl und Weston.

Das erste AuBerordentliche Konzert
der Philharmonie brachte uns die Tuba
in einer Weise niher, die eine absolute
Neuigkeit darstellte, denn ein Konzert
fiir Tubaquartett und Orchester hatte
es bis vor kurzer Zeit nicht gegeben.
Orchester in Duisburg, Dresden und
Bamberg hatten ihre Mittel gebiindelt
und den renommierten Allroundmusi-
ker John Stevens mit der Komposition
dieses Konzerts beauftragt, das nun
zwei Wochen nach der Urauffithrung in
Duisburg auch hier zu erleben war.
Und ein Erlebnis war es tatsédchlich.
Stevens, selbst Tubist und Hochschul-
lehrer fiir dieses Instrument, wei3 ge-
nau, was er von den Instrumenten und
ihren Spielern verlangen kann. Da gab
es plotzlich keine Spur jener Behdbig-
keit mehr, die oft von der Tuba als or-
chestralem Bassregister auszugehen
scheint. Hartmut Miiller, Heiko Triebe-
ner, Ulli Haas und, last but not least,

Jorg Wachsmuth, Solotubist der Phil-.

harmonie, zeigten ein erstaunlich brei-
tes Spektrum an Mdglichkeiten, zu de-
nen die Instrumente fahig sind.
Lyrisch-melodischer Fluss fiihrte bis in
hohe Lagen, die man der Tuba kaum
zugetraut hitte und bemerkenswerte
Ruhe ausstrahlte. Noch mehr musste
man dariiber staunen, wie schnell die
einzelnen Tone ansprachen und dass
die vier Musiker trotz betrédchtlicher
Geschwindigkeit und rhythmischer
Probleme Virtuositdt mit sauberem
Spiel verbanden. Und sogar in Akkor-
den mit enger Lage in tiefen Registern
war nichts von dickem Klang zu spi-
ren. Jedes Instrument konnte Ton fiir
Ton verfolgt werden. Der schwedische
Dirigent Stefan Solyom lie den Solis-
ten alle Moglichkeiten der Préasentation
ihres Konnens und nahm das Orchester
manchmal weiter zuriick, als es notig
gewesen wire. Stevens’ Orchesterfiih-
rung ist zu gut, um nur stiitzende Be-
gleitfunktionen auszufiihren.

" Dafiir aber gab er der Philharmonie
in den beiden anderen Werken des Pro-
gramms oft genug die Sporen, was im
Fall der Sinfonischen Ténze op. 45 von
Sergej Rachmaninow gelegentlich zu
unangemessener Klangscharfe fiihrte.
Auch in seinem Spatwerk kann Rach-
maninow nicht verleugnen, dass fiir
ihn die duBerliche Wirkung eines Werks
oft iiber der inneren Substanz steht. Da
schleicht sich in manchen Teilen Senti-
mentalitdt ein. Andererseits waren die
drei Tidnze von Solyom so plastisch
modelliert, dass man unwillkiirlich
nach Bildern oder Geschichten suchte,
die Grundlage der Tédnze gewesen sein
konnten.

Es mag an der unerhorten Spannung
des Tubakonzerts gelegen haben, dass
die Sinfonischen Tdnze aus Leonard
Bernsteins ,,West Side Story“ nicht jene
mitreiBende Wirkung hatten, die man
an gleicher Stelle schon frither erlebt
hatte. Gespielt wurde sauber und kor-
rekt, aber vielleicht war es gerade die
Korrektheit, die die Wirkung minderte.
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